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Resumen

Este trabajo muestra cinco destacados objetos tardoantiguos, producto de hallazgos en la década de
los afios setenta. Alguna de las piezas ya fue divulgada a principios de los afios noventa, mientras que el resto
de ellas se mantuvo inéditas. Los objetos fueron vistos originariamente en una coleccion privada en Madrid,
momento en el que se hicieron las fotografias que ahora se aportan.
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Abstract

This work shows five outstanding late antiquity objects, product of finds in the seventies. Some of the
pieces were already disclosed in the early nineties, while the rest of them remained unpublished. The objects
were originally seen in a private collection in Madrid, at which time the photographs now provided were taken.
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Introduccion

Ya uno de nosotros (Pérez y Fernandez, 1986) publicé tres destacados arneses o camas
de bocado tardorromanos, que formaban parte —en aquel momento— de una coleccién
particular, propiedad de D. J. Castro. Estas fueron consultadas en junio de 1983. Su
procedencia era heterogénea, provincia de Salamanca o una genérica asignacion a Extremadura
y Andalucia; imprecision propia de la mayoria de las piezas que conforman colecciones
privadas y cuyo origen hay que considerarlo con las maximas cautelas.

Ademas de estos objetos, otros fueron fotografiados en aquella ocasion, que son los
que ahora publicamos. No pretendemos realizar un estado de la cuestién, de cada uno de los
objetos debido a su variedad tipoldgica; mas cuando ya existen estudios globales especificos
en cada caso. Nuestros intereses consisten en divulgar su conocimiento ya que cientificamente
puede ser un dato relevante y hacen incrementar el nimero de objetos conocidos, ademas de
completar la relectura iconografica de algunas de estas camas.

Catalogo y estudio
Camas de arnés

Tres piezas corresponden a camas de bocados, elementos ornamentales del jaez, equipo
de doma vy caballeria. Suelen presentar formas circulares o cuadrangulares, siendo
imprescindible para ejercer su funcién un estribo supetior (portamozo) y un otificio,
normalmente centrado donde se ajusta el eje del freno. A ambos extremos del eje del bocado
se dispondtian las camas, en principio gemelas; y/o inversas, segun el motivo que ostentasen.
Los primeros estudios unieron lo que hoy se consideran faleras, con los arneses (Millin, 1947
y Santos Jener 1954), difundiéndose los primeros ejemplares y comenzaron el analisis
individualizado de ellos. La asociacién entre ambos elementos, camas y faleras, se mantuvo
durante afios con estudios que analizaban ejemplares propios de la Antigiiedad Tardia
(Fuentes, 1990: 119). En este contexto, los trabajos realizados por P. de Palol (1952, 1953-
1954, 1967 y 1970) y Pereira (1970) pusieron la base cronolégica y funcional de estos objetos.
A pesar de ello, afios después se seguia dudando de su empleo (Almagro, 1956: 329), mientras
que la interpretacién funcional quedé corroborada por las evidencias de determinados
hallazgos (Palol, 1967 y 1972). Posteriormente, Ripoll y Darder (1994) establecieron una
tipologia como catalogo, fundamentada en la forma y rasgos ornamentales que portasen las
piezas. Recientemente, Aurrecoechea (2021) ha ampliado sustancialmente el numero de
ejemplares conocidos, siguiendo un mismo criterio formal para la clasificacion.

Cama con decoracion calada geométrica de aspecto circular radiada (Fig. 1.1)

Pieza n.° 1. Arnés ornamental o cama de bocado en bronce, circular radiada. Se conserva
completo, con estribo o portamozo y otificio para embocadura central. El estribo es
rectangular que muestra moldura, con los vértices ligeramente abiertos y el travesafio

252 Oppidum, 18, 2022: 251-271. ISSN: 1885-6292.



CINCO PIEZAS SINGULARES TARDOANTIGUAS VISTAS EN UNA COLECCION PRIVADA

horizontal —también— posee un resalte. La rueda presenta calado radial, asistido por ocho
radios rectos con ligero engrosamiento central. El circulo exterior de 1,2 cm de anchura
muestra doble linea incisa que recorre la cinta perimetralmente y en paralelo —de forma
concéntrica— creando un baquetén. En el centro se situa el orificio de embocadura central,
resaltado. En el momento de la consulta no se le habfan realizado ninguna tarea de limpieza,
ni restauracion. Altura: 9 cm y Didmetro: 7,7 cm.

Se conocen otras piezas similares, que presentan diferentes numeros de radios,
agrupados tipologicamente bajo el heterogéneo grupo “Cama con decoraciéon geométrica
simple” de Ripoll y Darder (1994: 296-301) o en el tipo 1.3g “Camas radiales de radios simples
(I.3.2)” de Aurrecoechea (2021: 131-132). Los que mantienen un mismo numero de ellos y una
morfologia semejante son los siguientes. Con una distribucién muy uniforme de los radios,
tenemos la cama encontrada en un enterramiento, cerca del yacimiento de “Los Arroyos”,
depositada en el Museo de Puente Genil (n.° inv. 1.627) (Esojo, 2014: 312-313)!. Presenta una
tisonomia igual a la que aqui aportamos. Difiere sélo en que es ligeramente mas grande (Fig.
1.2). Otros dos ejemplares procedentes de la cueva de La Cerrosa (Suarfas, Asturias) (Serna y
Fanjul, 2018: 20 y Luis e# a/, 2021) han aparecido recientemente, junto con elementos de
panoplia altoimperial. Han sido incluidas en el catalogo de Aurrecoechea (2021: 152, fig. 62)
bajo los nimeros 69 y 70. Muestran el mismo baquetén decorativo, difiriendo en la forma
recta de los radios y en el tipo del portamozos. El contexto de excavacion en la actualidad no
aclara a qué periodo cronolégico podria pertenecer (Fig. 1.3 y 1.4). Y otro ejemplar mas con
el mismo nimero de radios, procede de las excavaciones o prospecciones efectuadas con
anterioridad a 1986 en la villa de La Olmeda (Pedrosa de la Vega, Palencia), estando depositada
en el Museo de Saldafia (Palencia). La forma de los radios es semejante a la anterior y como
novedad ornamental presenta damasquinado mediante hojas elipticas creando una corona
(Aurrecoechea, 2021: 154, fig. 66, n.° 77) (Fig. 1.5).

Existe otro ejemplar que muestra la misma ornamentacién moldurada en el disco, pero
posiblemente con nueve radios, al conservar solo siete, mas el arranque del octavo y el espacio
para desarrollarse el noveno. Su procedencia es desconocida, estando depositado en el MAN
(n° inv. 9403). Perteneci6 a la coleccién Salamanca (Palol, 1953-1954: 280, n.° 3, fig. 1.c; Ripoll
y Darder, 1994: 298, n.° 17, fig. 9.17; Aurrecoechea, 2021: 152, fig. 58, n.° 65) (Fig. 1.6). El
reciente catilogo de Aurrecoechea (2021) incluye otros ejemplares con distinto nimero de
radios, entre cuatro y doce, que no detallamos ahora al presentar otros ornatos; lo que aleja
morfolégicamente respecto a la pieza aqui estudiada.

A su vez, otros ejemplares con ocho radios desarrollan un mayor ornato, son los
siguientes. Aquel procedente —posiblemente— de El Algallarin (Adamuz, Cérdoba) (Museo
Arqueolégico de Cérdoba, n° inv. 28.170) (Matcos y Marcos, 1981: 32-34, fig. 37; Ripoll y
Darder, 1994: 298, n.° 18, fig. 9.18; Aurrecoechea, 2021: 149, fig. 53, n.° 59) con los hastiales

! Aurrecoechea (2021:150 y fig. 56) afiade a su procedencia el topénimo de Aceitera de Espuny. Ademas, sefiala que las piezas
recogidas en este enterramiento fueron numeradas entre 1.617 y 1.624, correspondiendo el 1.617 a la cama. En nota a pie especifica
que Francisco Esojo le facilit6 la informacion pertinente sobre este hallazgo. En cambio, este mismo autor habia indicado como
n.° de inventario el 1.627 (Esojo, 2014: 312).
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Figura 1. 1.1 Cama de arnés. Procedencia desconocida (Espafia), antigua coleccién Castro; 1.2 Cama de arnés. Procedencia:
Aceitera de Espuny, cerca de “Los Arroyos” (Museo Puente Genil), segiin Esojo (2014: lam. 1); 1.3 y 1.4 Pareja de camas de arnés.
Procedencia: cueva de La Cerrosa (Suarfas, Asturias), segiin Luis 7 a/. (2021: 152, fig.6); 1.5. Cama de arnés. Procedencia villa de
La Olmeda (Pedrosa de la Vega, Palencia), segun Aurrecoechea (2021, fig. 66, n.° 77); 1. 6. Cama de arnés. Procedencia
desconocida, coleccién Salamanca, segun Palol (1953-1954: 280, n.° 3, fig.1.c); 1.7. Cama de arnés. Procedencia posible de El
Algallarin (Adamuz, Cérdoba), segun Cetes (Gobierno de Espafia), Foto: Valme Rodriguez Escudero; 1.8 y 1.9 Pareja de camas
de arnés. Pollentia (Mallorca) (Museo Arqueoldgico de Barcelona), segtin Ripoll y Darder (1994: 301, n.° 31 y 32, fig.11.31 y 32).
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del estribo manteniendo la representacion de sendos delfines esquematizados, los radios con
lineas incisas y el anillo cubierto de ovas punteadas (Fig. 1.7). Y los dos ejemplares,
correspondientes al mismo freno, procedentes de Pollentia (Mallorca) (n.° inventario MAC-
BCN 28522 y MAC-BCN 28528) (Palol, 1952: 301-302: fig. 2.1 y 2; Ripoll y Darder, 1994: 301,
n.° 30 y 31, fig. 11.31 y 32; Aurrecoechea, 2021: 157, tig. 75, n.° 91 y 92) (Fig. 1.8 y 1.9). Su
peculiaridad consiste en que presentan un caractetistico calado en herradura con motivo
circular y punto central realizado a troquel. La circunstancia y morfologia de este hallazgo
supuso para Ripoll y Darder (1994: 330) una reafirmacion sobre la cronologia tardoantigua de
estos ejemplares. Por otro lado, Marcos y Vicent (1981) plantearon la hipdtesis cristoldgica, en
relacién a la figuracion de motivos con ocho vastagos (fuesen estrellas o radios inscritos en un
circulo); interpretacién que —sin embargo— Ripoll y Darder (1994: 303) tendrfan sus reservas
en aceptarla. Juicio que compartimos, ya que —aunque en otras representaciones setfa correcto
ese vinculo religioso, tal y como mostraban en algunos anillos, monedas o lucernas— a tenor
del resto de ornamento que acompana; en este caso no creemos que se deba generalizar, debido
a que el motivo solo aparece de forma individual, sin ningin otro aditamento, como simple
motivo geométrico. Por lo que dicha relacién no seria concluyente.

En conclusién, la cama aqui estudiada muestra una silueta usual dentro de los modelos
conocidos de arneses, caracterizada por su sencillez. Presenta un modelo que repite unos
determinados rasgos: ocho radios, ornato moldurado en el aro a molde (sin afadirse otra
decoracién a base de troqueles o retoques incisos) y portamozo rectangular con extremos
apuntados. Difiere de los ejemplares més cercanos al tener, el nuestro, radios engrosados en la
parte central, mientras que, en los otros, los radios son rectos. A su vez, otros modelos con
ocho radios adquitieren ligeras variantes, al incrementar elementos decorativos.

Cama con decoracion de escenas: “Debellator Hostinm” (Fig. 2.1)

Pieza n.° 2. Arnés ornamental o cama de bocado en bronce, bajo silueta circular, con
decoracién figurativa central. Se conserva practicamente completo, salvo rotura en el estribo y
parte del campo ornamental. Consta de estribo o portamozo, sin conservarse orificio de
embocadura. El estribo solo mantiene el arranque de unién con la rueda. Fsta presenta forma
circular, con pequefas protuberancias dispuestas de forma radial y uniforme. La base de la
misma, plana, desarrolla una ornamentacién vegetal incisa, que representa de forma
esquematizada un tallo sinuoso prolongandose con ramas y hojas. La decoraciéon central
muestra una escena ecuestre recurrente, con jinete montado en caballerfa de perfil,
sobreponiéndose a otra figura. La escena tiene sentido derecho. El jinete, vestido con tanica
corta, se presenta frontalmente con los brazos extendidos, el derecho en alto, mientras que el
izquierdo agarra las riendas. El caballo desarrolla solo dos de los cuartos, representando
detalles morfolégicos con incisiones (ojo, boca, crines) y montura, y una inscripcién en el anca
“CLD”, que fue interpretada por Ripoll y Darder (1994: 326-327) como marca de la cuadra.
Bajo 1a grupa, el ornamento ha desaparecido, lugar propio para disponerse el orificio de
embocadura. Solo se conservan dos prolongaciones sinuosas que se unen a ambas patas,

Oppidum, 18, 2022: 249-269. ISSN: 1885-6292. 255



CESAREO PEREZ GONZALEZ / EUSEBIO DOHIJO

fracturadas también. En el momento de la consulta ya se habfa realizado una primera limpieza.
Altura conservada: 8,5 cm y Diametro: 8,3 cm.

Afos después de la consulta en la coleccion privada, la pieza ingres6 en el Metropolitan
Museum (n° inv. 1990-77) (Fig. 2.2) lo que ocasioné su difusién general, siendo publicada
rapidamente en diferentes estudios a nivel nacional e internacional. Significativo resulta ser que
Blazquez (1989) no llegase a incorporarla en su trabajo, mientras que en el inmediatamente
posterior catilogo y puesta a dia de Ripoll y Darder (1994: 326-327, n.° 73), el ejemplar ya se
encuentra recogido, quedando reflejada su desconocida procedencia. En este articulo, el arnés
fue incluido dentro del grupo denominado “Camas con decoracion de escenas: representaciéon
de caballos montados”, junto con otras dos muy similares, también de procedencia
desconocida (Ripoll y Darder, 1994: n.° 75 y 76; Ariadne Galleries, Nueva York, USA) (Fig.
23 y 2.4). Los tres muestran una escena semejante consistente en: jinete con un brazo
levantado, en actitud de saludo, teniendo bajo la grupa un doble S de aspecto serpentiforme.
También ha sido incluido en el reciente catdlogo de Aurrecoechea (2021: 172, fig. 122, n.° 150)
dentro de “Las camas ornamentadas con iconografia alusiva al triunfo, las carreras y las cacerias
(tipos “IL.3.c”, “I1.4.2”, “IL.4.b” y “11.4.c)”.

Ripoll y Darder (1994: 340) plantean que el equino correspondiera a un caballo de
parada o incluso de exhibicién. Y sefialaron que “Es muy probable que nos encontremos ante la
rentilizacion de una iconografia reservada, sobre todo en un principio, para escenas circenses, pero adoptada, a
posteriori, para recordar también los caballos predilectos de parada, caza o paseo”. El caballo presentaba,
en el cuarto trasero una inscripcion, que fue leida como “CLD”, aunque la dltima letra presenta
dudas de interpretacién, pudiéndose corresponder también a una V y descartaron el circulo
que se sitia por debajo de la L como letra. El letrero patece que correspondiese a la indicacién
de la cuadra o propietario; a tenor de los abundantes paralelos musivarios existentes (Ripoll y
Darder, 1994: 341).

En suma, Ripoll y Darder (1994: 343) identifican la escena en relacién al simbolo
agonistico de la victoria, al levantar el jinete la mano en forma de saludo o reconocimiento.
Esta idea quedarfa reforzada con la decoracién presente en el anillo externo, un motivo en
espiga, tal y como aparecen en otros ejemplares (Ripoll y Darder, 1994: 344). Asi, ambos
autores consideran que la imagen no corresponde a escenas de caza, al no aparecer ningin
venado debajo del caballo (Ripoll y Darder, 1994: 350). E interpretan las dos “S” como una
esquematizacion de dos serpientes, producto de un recurso técnico o bien como una imagen
mitolégica sin resolver. A continuacién, establecen un vinculo indirecto con aquellas
representaciones que muestran un jinete con una lanza, siendo interpretados como guerreros
a caballo y descartan la interpretacion de la misma en relacién con una simbologia religiosa
dentro del ambito cultural merovingio (Ripoll y Darder, 1994: 351).

Inmediatamente después, Delgado Torres (1996) publicé un nuevo ejemplar,
procedente de Cafiada Afan (Puente Genil, Provincia de Cérdoba). Como rasgo distintivo
poseeria un estribo inusual en forma de dos circulos irregulares unidos por una varilla (Fig.
2.5). También presenta marca de la cuadra con un nuevo signo, lo que planteaba la
sistematizacion del modelo, siendo personalizado para cada comprador, y motivando su muy
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Figura 2. 2.1 Cama de arnés. Procedencia desconocida (Espafia), antigua colecciéon Castro; 2.2 Misma cama de arnés, segin
Metropolitan Museum (n° inv. 1990-77) (Rogers Fund, 1990); 2.3 y 2.4 Pareja de camas de arnés. Procedencia desconocida, en
Ariadne Galleries (Nueva York, USA), segtin Ripoll y Darder (1994: 327, n.° 75 y 76, fig. 22.75 y 76); 2.5 Cama de arnés.
Procedencia Cafiada Afin (Puente Genil, Provincia de Cérdoba), segiin Delgado Torres (1996: lam.1); 2.6 Cama de arnés.
Procedencia Dehesa Boyal (Santa Cruz de la Sierra, Caceres), segun Aurrecoechea y Ager (2000 [2004]: fig. 4); 2.7 Cama de arnés.
Procedencia desconocida (Espafia), subastada por la Galetia Jests Vico, segin Aurrecoechea (2021: fig. 121).
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posible creacion de encargo. Afios después el ejemplar volvio a ser estudiado por Esojo (2001),
aportando las circunstancias de su hallazgo y actual depésito en el Museo de Puente Genil (n.°
inv. 741).

A su vez, Aurrecoechea y Ager (2003: 290-291) afiadieron un nuevo ejemplar, inédito
hasta entonces, procedente de Dehesa Boyal (Santa Cruz de la Sierra, Caceres) (Fig. 2.6). Esta
pieza reproducfa claramente los atneses y la marca de la cuadra en el cuarto trasero.
Acertadamente, propusieron que su realizacién se hubiese producido bajo un mismo molde
(para las piezas localizadas en Ariadne Galleries y esta extremefia), a tenor de la similitud de
los rasgos morfolégicos como la incidencia en la forma, dimensiones e —incluso— por la
reiteracién de detalles nimios, como la presencia de marca de la cuadra en forma de hedera.
Sélo diferfan entre si en los acabados realizados en frio (Aurrecoechea y Ager, 2003: 290-291).
Ademas, Aurrecoechea y Ager (2003: 291) interpretaron estas camas como representaciones
de cacerfas, aunque no hubiese animal batido bajo la grupa, al presentar como paralelo la cama
hallada en El Coronil (Sevilla) (Palol, 1989: 46, fig. 9). Como sefiala Eger (2008-2009: 265-266
y nota n.° 6) estos autores no entraron en la explicacién sobre el origen en el uso de este
motivo, a pesar de vincularlo con la salutacién.

Recientemente, Aurrecoechea (2021: 172, fig. 121, n.° 149) incorpora otro nuevo
ejemplar de procedencia desconocida, subastado en la Galeria Jesus Vico (Fig. 2.7).

Por otra parte, Eger (2008-2009) profundizo en la explicacién iconografica del motivo
alli aportado. Asocié los ejemplares que saludaban y presentaban serpiente bajo el caballo,
como una representacion del “Debellator Hostium, como conguistador de enemigos”; por lo que se
ampliaba y clarificaba el conocimiento de dicha estampa. No cabe duda de que la imagen del
jinete con un brazo en alto evoca un modelo de salutacién. Reconocimiento de victoria, como
bien demuestran los paralelos que aportaba Eger, teniendo como precedente el sarcofago de
Balbinus en Copenhague, fechado alrededor del 240 d. C.2; y los casos coetineos, como es el
mosaico de Centcelles o la medalla de oro del emperador Constantino II. En esta ultima
representacion, la serpiente aparece claramente de forma naturalista, como personificacién del
mal (Fig. 3). De esta manera, no habria duda en el reconocimiento iconografico en este tipo
de arneses. A pesar de ello, Aurrecoechea (2021: 210) ha vuelto a rechazar esa identificacién.

En relacién a esta tematica, Sara Kuehn (2014: 64) consider6 que la iconografia de un
jinete triunfante sobre el enemigo caido es frecuente en la Antigliedad, mostrandose en
diferentes ambitos. Menciona también la consabida lucha con una serpiente, que fue
representada por primera vez por Constantino I (306-337); narracién recogida por Eusebio de
Cesarea en su [ita Constantini (111, 3), donde se describi6é una pintura situada en el vestibulo
del Palacio de Constantinopla, la cual mostraba al emperador y su hijo con un dragén. Este,
equiparado a una tortuosa serpiente, se retorcfa bajo sus pies. Dicha autora sefialé que el propio
emperador se encargd de difundir dicha representacion. Y analizaba el simbolismo del dragén,

2 Representaciones monetales con la leyenda Debellator Hostinm se iniciatfan bajo la propaganda auspiciada por el emperador
Trajano (Ramirez Lépez, 2001: 204).
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Figura 3. Medalla de oro del emperador Constantino II, en la
Biblioteca Nacional Gabinete de Monedas, Paris, segiin Weitzmann
(1977: fig. 12).

asimilandolo a distintos relatos mitificados durante la Edad Media, y su trascendencia en
distintas tradiciones (judia, cristiana, griega e iranf) como representacion del mal.

A estas camas, hay que sumar otras dos, procedentes de la comarca de Mérida,

depositados en el Museo Nacional de Arte Romano (Mérida, Badajoz) (n.° inv. CE37084 y
CE37085) (Fig. 4.1 y 4.2). La gran singularidad de ambos ejemplares consiste en su aparente
similitud con la escena identificada. Mientras que, las diferencias abren una nueva linea
explicativa. Presenta dos modificaciones esenciales: el caballo presenta un ala en el costado
visible y la figura situada bajo la grupa de la montura puede ser identificada con un animal
fantastico. Esto motiva que la escena se identifique con un referente iconografico,
ampliamente reproducido en elementos muebles (ceramica, metalisterfa, eboraria) como en la
musivaria. No es otro que el tema de la caza de la Quimera por Belerofonte. En ella se
representa a un jinete sobre un caballo alado (Pegaso) que, portando una lanza, hostigaba a un
animal fantastico (la Quimera), —a veces— teniendo dos cabezas (ledn y prétomo de cabra)
y otras con la terminacién serpenteante de su cola.
Los referentes de los que parte se sumergen en una iconografia asentada, ya desde el periodo
clasico griego. J. M. Alvarez (1992) estudi6 el motivo a tenor del hallazgo de un mosaico en
Mérida. Allf aportd una sintesis en la que se incidia en su origen corintio, con un apogeo entre
el siglo V al IV a.C., cuyas representaciones seran las que se reproduzcan sistematicamente
durante época romana. Utilizé en su argumentacion el estudio de Hiller (1970: 306), referente
para rastrear el devenir del motivo durante la Antigiiedad. A su vez, afiade un nuevo tipo a la
clasificacion establecida por Lehmann-Hartleben (1923-1924). Es de destacar que el tipo C,
aquél en el que Belerofonte “montado sobre el Pegaso combate a la Quimera, casi encima del
animal” (Alvarez, 1992: 21) se ajustaba a una escena con campo circular. Esta representacion
se convertirfa en un arquetipo ya desde finales del siglo V a C o comienzos del IV sin apenas
variantes hasta el siglo I1I d.C. e incluso hasta la Antigliedad Tardfa.

Oppidum, 18, 2022: 249-269. ISSN: 1885-6292. 259



CESAREO PEREZ GONZALEZ / EUSEBIO DOHIJO

5cm

Figura 4. Pareja de camas de arnés. Procedencia comarca de Mérida, Museo Nacional de Arte Romano (Mérida, Badajoz)
(n.° inv. CE37084 y CE37085), segin Ceres (Gobierno de Espafia), Foto: Luis Fallola Collazos. Ceres.

Solo por mencionar algunos ejemplos singulares sobresalen caso de:

— ceramicas 4ticas, como la expuesta en la exposicion “Monster. Fantastic creatures of fear
and mith” en el Museo Nacional Romano (Palazzo Massimo alle Terme) en 2014, de figuras
rojas, adscrita al pintor de Baltimore, correspondiente a la segunda mitad del siglo IV a. C.
(Fig. 5.1).

— significativas faleras encontradas en los confines orientales, como elementos de
ostentacion, en la excepcional tumba n.° 4/1981 (Volodarka I) en el Ural’sk, depositadas en el
West-Kazakhstan Regional Museum (Inv. n.° 7949 y 4831), fechadas entre el II y I siglo a. C.
(Treister, 2018: 46-47) (Fig. 5.2). En ambas faleras, los jinetes presentan un brazo elevado,
aquél que portaria la lanza. La inexistencia de la misma entabla una semejanza gestual con el
saludo que posteriormente recogera el Debellator Hostinm.

— excepcional sortija, del Getty Museum (88.AM.104) de procedencia italica, entre los
340 y 320 a. C. (Fig. 5.3).

— mosaicos, incluidos también dentro de la Peninsula Ibérica (Blazquez et alii, 1989:
106-107), o el mosaico del Museo de Rodas, o el hispano en Torre de Bell-Lloch (Gerona) de
la mitad del siglo III d.C. (Fig. 5.4 y 5).

— diferentes piezas toreuticas tardoantiguas transdanubianas (Endre, 2005: fig.5.1)
(Fig. 5.0).

— o en algiin excepcional marfil del siglo V d. C. del British Museum (Zwirn, 1977:
165, n.” 143) (Fig. 5.7).
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5

Figura 5. 5.1 Ceramica dtica de figuras rojas del pintor de Baltimore (CC lic.); 5.2 Faleras de la tumba n.° 4/1981 (Volodarka I,
Ural’sk, West-Kazakhstan Regional Museum (Inv. n.° 7949 y 4831), segin Treister (2012); 5.3 Sortija de procedencia italica, en el
Getty Museum (88.AM.104) (CC lic. / CCZero); 5.4 Mosaico en el museo de Rodas con la representacion del Belerofonte y la
Quimera (CC lic.); 5.5 Mosaico hallado en la Torre de Bell-Lloch (Gerona) con la representacion del Belerofonte y la Quimera.;
5.6 Aplique trasdanuviano (Balatonlovas, Hungtia), (UngNatMus Inv. Nr. 67.1889) segun Endre (2005: fig. 5.1); 5.7 Placa de
marfil de procedencia bizantina, segun British Museum.
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La interpretacion sobre su simbolismo es semejante al establecido por otros autores
como Amandry (1956: 158-9) o Hiller (1970): el héroe, que personifica el bien, vence en su
lucha contra su oponente, el mal, representado por un animal fantastico.

En todas estas representaciones la disposicion de los elementos es semejante,
manteniéndose el tondo como campo circular, con una misma disposicion que adquieren las
camas hispanicas, cuya cronologia se le ha atribuido, a tenor de sus caracteristicas técnicas y
tipologia, a una fecha coincidente con otras camas, siglo IV y principios de V d. C.
Esencialmente, los creadores toreutas de las camas tardoantiguas hispanas conocieron y/o se
inspiraron en esa temdtica para reproducir y amoldar la escena a una cama circular.

Dentro de nuestro ambito territorial, la interpretacion de esta imagen lleg6 hasta época
visigoda. Existe un excepcional medallén de plata, fechado en el periodo de las migraciones,
siglos V al VII d. C., depositado en la Phoenix Ancient Art de Ginebra, (n.” 21458), procedente
de una coleccién particular que representa muy claramente la Quimera (Fig. 6). Sélo, la
ausencia de alas en el caballo impedirfa la identificacién con Pegaso, mientras que el resto de
la composicion, desde la estructuracién de la escena, mismo desarrollo y posicion de elementos
muestra una idea comun. Posteriormente, ya en época medieval, el modelo sitvié como
referente iconografico, alcanzando un gran eco al sustentar la representacion de la lucha entre
San Jorge y el dragén (Kuehn, 2014: 76).

Figura 6. Medallén de plata.
Procedencia desconocida (Espafia),
segtin Phoenix Ancient Art, Ginebra,
n.° 21458.
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Cama con decoracion de escenas: “Belerofonte y la Quimera” (Fig. 7.1)

Pieza n.° 3. Cama de bocado en bronce de forma circular que presenta decoracion
tigurativa central. Se conserva practicamente completa, salvo por una rotura existente en la
parte inferior del disco y su unién con la figura situada bajo el caballo. Aparentemente no
conserva orificio de embocadura, visible en la cara frontal. El estribo consta de liston recto
superior del cual parten dos vastagos en forma de delfin, caracteristicos. El disco circular
muestra un reborde externo segmentado en forma de moldura continua. La imagen presenta
una escena reconocida, en sentido izquierdo: jinete montado en caballeria de perfil, sobre una
segunda figura de elaboracién muy cuidada. La escasa meticulosidad y perfeccionamiento en
el dibujo y proporciones se aprecia también en la elaboracién del jinete, apenas sin cuerpo y
cuello, quién saluda; con un desarrollo excesivo de cabeza y mano. El caballo posee sus cuatro
cuartos, trazando con detalles algunas partes anatémicas de su cabeza (0jo, boca, crines) y
montura. Ademads, se representa un ala, por lo que el caballo seria en realidad un Pegaso. Bajo
la grupa, la figura animal muestra con claridad la cola, con cabeza de serpiente, rasgo comuin
al representar la Quimera. Dos de sus cuartos y la cabeza giran hacia arriba. Altura maxima
conservada: 10,0 cm y didmetro: 5,3 cm.

Un ejemplar bajo una iconografia semejante, pero con una factura mas cuidada, es el
hallado en Villamartin (Cadiz), depositado en el Museo Arqueoldgico de Sevilla (inv. CE12756)
(Fig. 7.2). Fue incluido por Ripoll y Darder (1994: 325, n.° 72) bajo el grupo denominado
“Camas con decoracion de escenas: representacion de nenationes”, al considerar que estarfa posiblemente
abatiendo a un oso. Aurrecoechea (2021: 174, tig. 127, n.° 156) también lo ha incluido en su
catdlogo, rectificando su anterior asignacién geografica atribuida hasta entonces a el Coronil
(Sevilla). Ademas, aflade nuevos ejemplares inéditos de un gran valor. Por una parte, aporta
una cama fragmentada (Aurrecoechea, 2021: 174, fig. 128, n.° 157) que conserva solo la parte
inferior, representando la Quimera de manera evidente y con una silueta semejante a la pieza
anterior. Se encuentra depositado en el Museu Nacional de Arqueologia (Lisboa) (n.°
inventario 2005.116.1) de procedencia hispana (a partir de Arezes, 2015: 70, figs. 15-16) (Fig.
7.3). Otra cama con las siluetas figurativas muy planas, procedente de las cercanfas de Cazorla
(Jaén) (Aurrecoechea, 2021: 174, fig. 129, n.° 158), mantiene una disposicién muy similar de
elementos. En el estado actual de conservacién no es posible diferenciar los detalles
ornamentales de las representaciones (Fig. 7.4). Y una mas solo muestra parte de la cabeza del
equino, siendo hallado en Cancho de las Letras (yacimiento también conocido como La
Muralla de Valdehuncar (Valdehuncar, Caceres) (Aurrecoechea, 2021: 173, fig. 124, n.° 152)
(Fig. 7.5).

Por otra parte, otra cama muestra una figuracién mucho mas voluminosa del equino,
manteniendo la escenografia mostrada en los ejemplares anteriores. Perteneceria a la coleccion
S. Hadida, ofertado al Museo Britanico entre 1990-1995 (Aurrecoechea, 2021: 174, fig. 130,
n.° 159). Es una de las escasas camas que representa claramente la lanza clavada a la Quimera

(Fig. 7.6).
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Figura 7. 7.1 Cama de arnés. Procedencia desconocida (Espafia), antigua Coleccién Castro; 7.2 Cama de arnés. Procedencia
Villamartin (Cadiz) (Museo Arqueolégico de Sevilla), segin Ripoll y Darder (1994: 325, n.° 72, fig.21.72); 7.3 Cama de arnés.
Procedencia desconocida (Museu Nacional de Arqueologia (Lisboa), segin Aurrecoechea (2021: fig. 128); 7.4 Cama de arnés.
Procedencia cercanfas de Cazotla (Jaén), segiin Aurrecoechea (2021: fig. 129); 7.5 Cama de arnés. Procedencia Cancho de las
Letras (La Muralla de Valdehuncar, Caceres), segun Aurrecoechea (2021: fig. 124); 7.6 Cama de arnés. Procedencia desconocida,
petteneciente ala coleccion S. Hadida, segiin Aurrecoechea (2021: fig. 130); 7.7 Cama de arnés. Procedencia desconocida (Espafia),
subastada por la Galerfa Jesus Vico, segin Aurrecoechea (2021: fig. 125); 7.8 Cama de arnés. Procedencia Villa Dehesa Alta,
Cartama (Malaga), (Museo Arqueolégico de Milaga), segin Serrano y Luque (1979: 157-158, n.° 74, lam. 1V) o Aurrecoechea
(2021: fig. 125); 7.9 Imitacién de aplique de carro o cama de arnés. Procedencia desconocida (Museo Lazaro Galdiano, Madrid)
(n.° 01187), segtin Ceres (Gobierno de Espaiia).
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Y existe otro ejemplar (Aurrecoechea, 2021: 173, fig. 125, n.° 153) con los volimenes
muy sobresalientes, incluso la cabeza excede del campo compositivo, subastada en la Galerfa
Jests Vico. En ella ha desaparecido la parte inferior por lo que no es seguro si repite el modelo
iconografico (Fig. 7.7). Igualmente, a este grupo se incluyeron —ademas de esta escena con
jinete— una caceria de cuatro animales (Ripoll y Darder, 1994: 349); otra pieza la hallada en
Cartama (Malaga), depositada en el Museo Arqueoldgico de Malaga, con representacion de un
jinete. Sin embargo, no es posible concretar la figuracion inferior, al encontrarse perdida
(Serrano y Luque, 1979: 157-158, n.° 74, lam. IV; Ripoll y Darder, 1994: 327, n.° 74;
Aurrecoechea, 2021: 172-173, fig. 123, n.° 151) (Fig. 7.8).

Y, por ultimo, existe otra pieza, sin procedencia, localizada en el Museo Lazaro Galdiano
(Madrid) (n.° 01187), que intenta imitar la escena representada. Muestra un aspecto y
elaboracién diferencial, sin enganche de montante ni perforacidon; con un aro muy liviano
sogueado, con uniones rectangulares y excesivamente uniformes al motivo central. Todo ello
plantea que se trate de una falsificacién de principios del siglo XX, momento en el que ingresé
en la coleccién (Fig. 7.9).

Tal y como hemos destacado anteriormente, el motivo decorativo representado
corresponde a la escenificacion de la lucha entre Belerofonte y la Quimera. La identificacion
del modelo iconografico se establece principalmente con la presencia de un ala en el torso del
caballo, siendo asi en realidad un Pegaso. Y, por otra parte, la imagen inferior —algunas veces
muy desfigurada posiblemente debido a la impericia del toreuta o por la pérdida del significado
escénico del animal fantastico— muestra una Quimera: cabeza de ledn, cuerpo y prétomo de
cabra, cola con cabeza de serpiente. La simbiosis con el tema anteriormente tratado —l
“Debellator Hostiun/” es evidente y se adna a un mismo valor simbdlico: el triunfo del bien sobre
el mal. Iconograficamente, se diferenciaria por la ausencia de ala en el equino y de lanza portada
por el jinete. La eliminacién de este tltimo elemento puede ser debido —en ocasiones— a una
alteracion en la interpretacion del modelo del que se copid, convirtiendo el gesto de arrojo con
el brazo en alto en uno mas gracil gesto de salutacién. Esto ya se observa incluso en épocas
muy tempranas a tenor de las faleras halladas en Kazajistan ya mencionadas.

Muy bien podria pensarse en que el origen del motivo representado del “Debellator
Hostiun” hubiera sido la acomodacion de la escena clasica del “Belerofonte y la Quimera”, al
repetirse los elementos bésicos iconograficos; y eliminarse algunos elementos esenciales (caso
de las alas del Pegaso o la lanza de Belerofonte) y transformandose otros (la Quimera pierde
algunos de sus atributos o simplemente se esquematiza para convertirse en un signo
serpenteante). La evolucién aqui expuesta no es lineal, ya que las alteraciones parciales y el
retorno a la imagen primigenia o parte de la misma evidencia que los distintos modelos fueron
utilizados indistintamente hasta la Antigtiedad Tardfa. Ademas, tal y como se hace palpable en
la iconograffa posterior, la figuracién continué mutando, tanto para el jinete (Belorofonte),
convertido en santo, o la Quimera transformada en dragon.
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Vaina de cuchillo tipo Simancas (Fig. 8.1).

Pieza n.° 4. Vaina de cuchillo que consta de reborde y plancha protectora en su cara
visible. Mantiene una silueta propia de estos cuchillos, con un ensanchamiento curvilineo en
el lado del corte, mientras que el contratio es recto, sin filo. El reborde presenta pequefias
muescas a modo de dientes de sierra en sus lados internos. En la parte distal, la tira se dobla,
creando un caracteristico abultamiento circular. Longitud conservada: 13,0 cm y anchura: 3,8
cm.

El elemento mas sobresaliente es la placa de refuerzo de la vaina, al estar ornamentada
con figuraciones. Su disposicion, en sentido horizontal, se establece en tres campos
metopados, divididos por baquetones dobles. En el superior se representa un cuadrupedo, que
por proporciones y silueta podtia corresponder a un canido o equino. En cambio, los dos
inferiores muestran sendas figuras humanas, bajo un acuciante esquematismo. Ambas parecen
agarrar un elemento horizontal (bastén, baculo o lanza).

Comparandola con otras vainas en las que se representan escenas figuradas, hay que
reconocer que ésta es la que desarrolla una menor rigurosidad y naturalismo creativo. Las

Figura 8. 8.1 Vaina de cuchillo de tipo Simancas. Procedencia desconocida (Espafia), antigua coleccién Castro; 8.2 Vaina de
cuchillo de tipo Simancas. Lancia (Le6n), The Hispanic Society New York), segiin Garcia y Bellido (1984: fig. 1).

266 Oppidum, 18, 2022: 251-271. ISSN: 1885-6292.



CINCO PIEZAS SINGULARES TARDOANTIGUAS VISTAS EN UNA COLECCION PRIVADA

tiguras son meras lineas rehundidas. Ademas, las figuras sobresalen del campo compositivo,
no ajustandose a la anchura que marca la vaina, por lo que tampoco serfa de extrafiar que la
plancha hubiese sido reaprovechada como placa de refuerzo en este caso. Por el contrario,
como contraposicion, el ejemplar mas vistoso y con un dibujo mas cuidado seria el hallado en
Lancia (Le6n), originariamente localizado en la colecciéon Vives, para posteriormente terminar
en The Hispanic Society, New York (Garcia y Bellido, 1984) (Fig. 8.2). Este vendria a
evidenciar que —en ocasiones— estos utiles portaron una elaborada composicién y cuidada
ornamentacion.

Los cuchillos de tipo Simancas fueron estudiados monograficamente por Palol (1964)
convirtiéndose en elementos de referencia del mundo tardoantiguo. Posteriormente fueron
sistematizados por Caballero (1974), Fuentes (1989) y Dohijo (2011: 249-250), aportando un
contexto de excavacion con cronologia post quenr finales del siglo IV.

Broche de cinturdn de placa rigida y perfil liriforme, de transicion (Fig. 9.1).

Pieza n.° 5. Broche de cinturén de placa rigida, de bronce fundido, que ha conservado
el hebijén. Todo el broche presenta decoracién incisa, con una linea perimetral, incluso en la
hebilla. El campo presenta una esquematizacion lobulada. La hebilla es oval con el ojal
rectangular. El hebijéon de cabeza longitudinal con terminacién redondeada, presenta
decoracién incisa, también con una linea perimetral, que inscribe una lenglieta. La placa tiene
abultamiento en forma de codo, y el extremo distal con forma semicircular, con un pequefio
apéndice distal, con dos lineas incisas como ornato. Longitud méxima: 5,8 cm y anchura
maxima: 3,8 cm.

Figura 9. 9.1 Broche de cinturén de placa rigida y perfil liriforme, de transicién. Procedencia desconocida (Espafia), antigua
coleccion Castro; 9.2 Broche de cinturén de placa rigida y perfil liriforme, de transicion. Procedencia desconocida, posiblemente
la Bética (Espafa), segun Ripoll (1998: fig. X, n.° 32).
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A pesar de que existe una variedad de morfologias asignadas comunmente al tipo
liriforme, Ripoll (1988: 106-110) diferenci6 bajo el grupo “Broche de cinturén de placa rigida
y pertil liriforme, de transiciéon” un conjunto de broches que parecen unir rasgos de los broches
de placa tigida, al tener hebilla y placa fundidas en una sola pieza y el petfil de los tipificados
como liriformes. Dentro de este grupo detecta variantes segin la forma de la hebilla y la
ornamentacion que ostentan las placas. A tenor de esta fusion de rasgos se le ha atribuido una
cronologia a caballo entre el siglo VI y el VII d.C. Ripoll, 1988: 109-111), como un “paso de
una toreiitica realizada por artesanos visigodos con viejas influencias “germanicas” a una toresitica de cardcter
bizantino-mediterrdnes” que hoy se interpretarfa como el reflejo del influjo bizantino, modelo
cultural al que la sociedad hispanovisigoda quiso imitar.

La silueta de nuestro ejemplar es singular: con hebilla oval, cuerpo estrecho con codo
saliente, terminando en cabeza circular con apéndice distal. Conocemos un ejemplar muy
semejante que fue publicado por Ripoll (1998: 290-291, n.® 32, fig. X) (Fig. 9.2). Sus siluetas
son iguales. Difieren —principalmente— en la decoracién incisa que portan. En este ejemplar,
el campo circular de la zona distal presenta un motivo floral o cruciforme; mientras que en el
broche aqui estudiado se muestra un esquematismo geométrico, posiblemente representacion
de hojas lanceoladas.

Conclusiones

La reunién de objetos de diferente indole, como producto del coleccionismo
arqueoldgico, en ocasiones, consigue formar importantes conjuntos muy heterogéneos. Por su
gran valor artistico habrfa que mencionar aquella coleccién creada por Antonio Vives y
Escudero o del Marqués de Salamanca. En menor medida, otras colecciones no llegan a tener
ese empaque, aunque ciertas piezas sean singulares, caso de la antigua coleccién de D. J. Castro.

En todo caso, la descomposicién y dispersion de este tipo de colecciones son frecuentes.
Sin embargo, la caracterizacion y reconstruccion de las mismas permite concretar de forma
general el origen de los objetos.

Esta heterogeneidad y falta de contexto arqueolégico ocasiona que pocas veces se pueda
establecer apreciaciones sustanciales. Otras, principalmente a tenor de la morfologia que
presenten y ornato que porten establezcan un mayor analisis. Sea este caso para algunas de las
camas aqui estudiadas.

Asi por una parte tenemos una cama radiada, cuya singularidad estriba en que junto a
otros ejemplares muy similares plantean la posibilidad de que procedan de un mismo taller.
Por otra parte, las dos camas figuradas beben de una misma idea, la lucha entre el bien y el
mal, que es inicialmente representada iconograficamente por el mito de Belorofonte y la
Quimera que, bajo un campo circular, consigui6 establecer un arquetipo muy definido, sin
sufrir alteraciones destacables a lo largo de los siglos. El patrén evolucioné al desaparecer el
significado mitologico para convertirse en un elemento de propaganda politica, desarrollando
la tematica de “Debellator Hostinn/”, con una carga simbolica similar. El Pegaso mut6 en simple
caballo y la Quimera se trasformo en serpiente, ocasionalmente estilizada. No consiste en ser
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simples escenas ecuestres o cinegéticas. El peso ideoldgico era reconocible tanto en
época altoimpetrial como a lo largo de la Tardoantigliedad. Su trascendencia fue tal que su
reinterpretacion llegd hasta época medieval, creando un caracteristico patrén hagiografico.
Otra de las piezas, la vaina de cuchillo viene a mostrar la diferencia en la calidad artistica
desarrollada durante la antigiiedad tardfa para un mismo objeto. Y, por ultimo, el broche viene
a sumar un ejemplar mas de este tipo objetos propios de la vestimenta durante época
hispanovisigoda.
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